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CAPITOLUL 1
Ritmul muzical la oa emarimitivi
1. Aparitia ritmului in procesa&:ii

Trebuie si ne imaginim omul primitiviea manifestindu-se foarte rudi-
mentar din punct de vedere artistic. intele sale de viagd erau extrem de
simple, iar cele artistice — cu atlt mai It.

In ce stadiu al existentei sale vaedi tit el drept artd simplele lovituri
— izoritmice sau eteroritmice — In paci sau alte obiecte din naturi,
este greu de stabilit.
~ Din Intunericul §i strifundurile pli
tive, cercetarea stiintifici n-a pu
drept temei in afirmatiile noastrg, s
cal ; de aceea consideratiile cu ir
sint ipotetice.

Un lucru este insi cert :jfoatelfrudimentele de manifestiri artistice ale
omului primitiv au apdrut iNsul muncii, adicd in actiunea pe care el
o intreprindea pentru a-si ppocuralcele necesare existentei.

Dialectica naturii §i a gocidtitii umane ne duce la asemenea concluzii:
orice a Intreprins omul primitive a fost direct legat si generat de
existenta sa, de relatiile in procesul producerii bunurilor materiale.

wProducerea ideilor, ntarilor, congtiingei este initial mnemijlocit
impletitd in activitatea d si relatiile materiale ale oamenilor, limbajul
vietii reale. Reprezent ndirea, relagiile spirituale dintre oameni mai
ocit din relagiile lor materiale. Acelagi lucru
tia spirituali a unui popor, aga cum se mani-
wieii, legilor, moralei, religiei, metafizicii etc... Oamenii
rezentirile, ideile, dar oamenii reali, activi, asa cum

itd dezvoltare a fortelor de productie §i a rela-
stora pind la cele mai indepirtate formatii ale

e de necunoscut ale omenirii primi-
retine vreun document pe care si-I Tuim
atit mai pugin vreun exemplu muzi-
a dezvoltarea ritmului in aceasti etapi

i

i€

sint cei care produ
sint determinati de’/o a
siilor corespunzitoare ac
lor«. 1

' K. Marx §i Fr. Engels — Despre artd i literaturd, Editura pentru literaturi politici,
Bucuresti, 1933, p. 6.
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tule exemple de creatii legate de procesul muncii, din care vom reda si noi
doar citeva mai semnificative !, cu toate ci acestea apar in forme melodice
mai bine conturate, adici au o expresie cvasi-muzicali, dovedind o etapi
de dezvoltare ceva mai tirzie decit aceea a ritmului nud, a ritmului nedefinit
artisticeste.

Tatd, spre exemplu, doud ,creatii“ pregnant icej legate indisolubil de
procesul muncii, cirora Karl Biicher le acordi 0 mare vechime.

Prima este luati din activitatea lucritoril rari finlandezi, folosin-
du-se in migcarea ritmicd a copacilor grei necesa structiel :

v

0

v T T T - i
7{ 1401 T [¥] 7] 1 i a; ) # [ WE ¥R Y S &7 1
o w——— Jas T ) ¥ E— K 77 S S B { A A—
v 3 I N1 T T S i, S o — y 1 1

Y -
> v » v
=

t =
- v >" '
- : .

o0 hip, : 00y fip, oo hip!

Cealaltd provine din munca navigatoriloy Egiptului de sus cintindu-se la
schimbarea pinzelor. Textul vorbit es aruit din silabe firi vreun sens In
limbajul obignuit. Intr-o asemened ,,cr

ritmu] domini totul :

e-le, he-le, he-le he-le,  a-bu-tiy He-le, he-le,

Tot ca o productie pr a legati de viata sociali trebuie considerati
st melodia de mai jos, ogiginatd din insulele Hawai (Oceania) :

' Karl Biicher — Arbeit und|Rhythmus, Verlag Emmanuel Reinicke, Leipzig, 1924,

p. 175—176. Autorul lucri in ritm factorul diriguitor al consumului celui mai eco-
nomicos de forti stipinin ctivitdtile organismului uman (p. 397). In orice activitate
el observi un ritm com din'doud elemente : ridicare §i coborire, tensiune §i relaxare,
introducere §i extragere. ru Biicher muzica §i poezia s-au niscut dintr-o imediati core-
latie cu munca, el raportea paritia ritmului la diferite forme ale muncii omului: ritmul

vindtorilor, tesitorilor, pescarilor, barcagiilor etc. Deschizind o atit de frumoasi perspectivi
discutiilor privitoare la ritm, Karl Biicher nu se angajeazi insi cu nimic in ceea ce priveste
problematica complexi a ritmului artistic, pe care nu-l poate cuprinde din unghiul siu de
vedere, ce nu a depisit limitele materialismului empiric.

-13 -



Columbia britanici (indieni)

Din punct de vedere al structurii, ritmuril imitive — mergind tot
pe presupuneri — prezentau forme nu prea vafi orme relativ variate),
ce nu pot fi privite prin conceptul de binari 1/ternaritate ritmici din
muzica modernd sau prin conceptul altui tipar ic din zilele noastre,
intrucit la inceput nu exista congtiinta orgariz¥fii/duratelor in tipare anu-
mite. Nici simgul formei arhitectonice nu era inci dezvoltat, utilizarea ma-
terialului sonor fn opere primare de arti la bazi multe elemente
instinctuale, din care nu puteau rezulta le e organizare §i corelatie

artisticd.

Daci totusi am forta lucrurile si ne- ina ritmurile primitive prin
prizma categoriilor moderne de ritm binar, ar sau de alt fel, ar trebui
sa admitem c3, din punct de vedere al rii, predomina binarul.

Socotim logic acest lucru, deoarece in naturi, pe care omul a imitat-o
fird doar si poate in primele sale mapifestafi de arti, el a gidsit mai multe
exemple de ritmuri binare, cum ar fi | pasilor, impulsurile inimii etc.

Chiar i semnalele dintre diferitele ilii §i triburi, care se efectuau
probabil prin bitiile alternative al doud brate ale omului, ne duc la
concluzia de mai sus:

;';';g';';';';
DI NANE D DI DAY

m it cu timpul mai complexe, ajungindu-se,
acticarea aditiunii  valorilor, pornindu-se
sc al lui hbronos protos, de la valori mici spre

[ 4 4
>

Asemenea formule au
dupi toate probabilititile,
treptat, ca in sistemul gr
cele mari.

Cind apar combiniri
tiei primitive mai evoluate :
legile contrastului ritmi

e de durate, intrim deja in domeniul crea-
folosesc durate diferite, putind acum actiona

Au fost prezentate ifainte citeva melodii avind ritmuri simple, apro-
piate de cele primiti

Daci lirgim sup a de cercetare, supunind studiului mai multe exem-
ple muzicale de pe ‘di meridiane, §i presupunind ci asemenea creatii se
afli nu departe de cele primitive, vom putea deduce si alte caracteristici
ale ritmului primar.

Intilnim astfel melodii avind ritmuri salbatic-improvizatorice (un fel de
eteroritmic de naturi instinctivi), a ciror constructie nu urmeazi vreo or-

-19 -



CAPITOLUL IT

Ritmul in muzica /antichititii

Ritmul in arta muzicald elindN

Dupd mii §i mii de ani ai virsteifomenjtii primitive, din care nu ne-a
parvenit nimic palpabil privitor la tarea artelor, pentru cercetitor
apare, in sfirsit, un prim luminis : antichitatea.

Operele de artd ale antichititii permite si facem primul pas pe
drumul cercetdrii stiingifice, adici, al estigatiel pe bazi de documente.
Incepind din acest punct, ritmul fi urmirit ca fenomen apartinind
unor creatii precis definite din punct de) vedere artistic, fie ele poetice, muzi-
cale, coregrafice sau de alt fel.

Dupd cum rezultd din istori
unei dezvoltiri progresive a ri
antichitate, ca: egipteni, asir0ca
indieni etc.

Se stie — spre exemplu
puternica expresie, iar egi;
percutie (timbale, tobe, ta:
lui in arta lor, fird si mas
cabili 1n antichitate, care

drtatd a culturii umane, elemente ale
e Intilnesc in arta multor popoare din
ni, ebrei, chinezi, elini, romani, persi,

calln muzica ebreilor ritmul era element de
i posedau un mare numir de instrumente de
, sistre etc.), dovadi a importantei ritmu-
vorbim de asirieni, popor cu o civilizatie remar-
hiau si batd ritmul din picioare §i din mfini.

Ce trebuie si fi insemnatygpoi multimea de instrumente de percutie exis-
tente la chinezi cu mijgde afi inaintea erei noastre, precum si la alte po-
poare din Extremul Qriep®Sau din tinuturile Africii si Americii, este lesne
de inteles.

Evolutia fenome ritmic 1n aceasti etapi este ilustrati insi cel mai
bine de citre arta hitatii eline. Ea constituie fundamentul de la care
s-a pornit in fiurirea aftei §i stiintei muzicale moderne.

Antichitatea greaci ne va da posibilitatea si inregistrim nu numai exis-
tenta unor ritmuri de valoare artisticd certd fati de cele primitive, ci,
totodatd, si admirim capacitatea elinilor de a sintetiza §i teoretiza formele
ritmice in artele acelor vremuri.
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Odiseea ne relevi, de asemenea, existenta unei intense vieti muzicale in
timpurile homerice :

»Pheacilor le pliceau mincarea, chitara si dansul® (Odiseea, 8, 248).
»Ei se liudau in fata altora ci stiu si visleascd, si alerge, si danseze i si
cinte“ (Odiseea, 8, 253).

In alti parte, pasaje Intregi din Odiseea descfiu o, viagi muzicali preg-

nanta :
»Crainicul sosi §i aduse phorminxul cel sunisor
Pentru Demodokos!. El pisi in mijloc, ia lui
Stiteau Infloritorii tineri priceputi in joc i
Si ei jucard tropdind divinul dans in cerc. Iar Odiseu
Privea plin de ticutd admiratie strilucire eierea picioarelor.
Dar cintdretul din phorminx fncepu cu fr ul cintec®...

(Odiseea, 8, 261)

Ceva mai tirziu, in Atena poetulujfAristofan (sec. V fen) — dupi
cum rezultd din operele acestuia — se Vo chiar de o inflorire promita-
toare a artei muzicale ce se inova continuu ew modele noi de creatie. Muzica
se afirma tot mai mult ca arti de si atatoare, ea era prezenti in diverse
manifestdri §i imprejurdri de viatd ale om@lui §i societdtii.

Vin apoi timpurile lui Platon 47 i.en.), care atribuie artelor,
inclusiv muzicii, un rol covirsitor in ‘educarea oamenilor. Pe aceasti vreme,
societatea anticd se adresa fortei lof.de ifffluentare pini §i in pregitirea tine-
rilor chemati si apere statul. Asa se cd, Intr-unul din vestitele sale dia-
loguri, intitulat Socrate si Ademaiutos) Platon trateazi chestiunea ,,care si
cum trebuie si fie calititile natura e celor ce pizesc statul“, punind pe
seama interlocutorilor sii urm convorbire (dialog) :

Socrate — Cum (de care buie si fie educagia ? Gindesc ci s-ar
gasi cu greu una mai bund [decit Yaceea pe care au descoperit-o timpurile
strivechi. Aceasta este pen gimnastica, iar pentru suflet musike 2.

Ademaintos — Asa est

Desi pind la noi au aj em de putine exemplare din creatia muzi-
cald a vechilor elini, elepvidesc, pentru etapa de care vorbim, un stadiu
mult evoluat fatd de mugzicd pfimitivi, atlt in ceea ce priveste melodia, cit

! Demodokos, despre c
vestiti ai antichitifii greceg

2 Cuvintul musike (in reacd LOvotkN, fic) avea la fnceput sensul generic de art
muzicald, poetici si de Cutimpul el a cipitat un sens strict muzical, cuprinzind in
sfera sa numai ritmul i sul.

Homer face mentiune in operele sale, era unul din aezii

3 Platon — Statul, carte II-a, 376 D. Este cunoscut caracterul idealist al concepiei
filozofice a lui Platon. El ne-a transmis tnsi pretioase cunostinte despre realitigile muzicale
din antichitatea greaci, operele sale servind drept document asupra stirilor de fapt privind
arta muzicali a acelor timpuri. Platon exprimi, de altfel, ideile nu mai putin ilustrului
filozof grec Socrate, al cirui discipol a fost. dar care n-a lisat nici o scriere posteritagii.
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Dacd vom nota, aga cum se obisnuieste In zilele noastre, silaba brevis
printr-o optime, iar silaba longa printr-o pitrime, va rezulta relatia aproxi-
mativd urmitoare :

Di - g

v +tu = —
3. Picioarele ritmice (podiile), cum ar fi e exemplu — troheul,
iambul, dactilul, anapestul etc., aveau o imp dg deosebitd in cadrul rit-

mului antic, Intruclt prin acestea se determina caracterul si structura ritmu-
lui respectiv (tipul de ritm), dupi cum afi si Aristides Quintilianus :
»Pes igitur est pars totius rbythmi, per tum percipimus® (Agadar,
piciorul este partea oricirui ritm prin care m totul) 1,

O clasificare §i codificare a picioarelér ice se ficea, Inci din anti-
chitate, dupa numdrul silabelor compongnte siWdupi locul silabelor longa si
brevis in ritm, aga cum obisnuiau mai tdgi icienii acelor timpuri 2.

4. Pentru a se putea defini un an
suficient un singur picior ; de aceea
cvadruplat), obginindu-se, In acest fel, w:
metri 3, care purtau aceleasi nume
alcituigi.

Dupa cum rezultdi din afir
poezia greacd existau noud metri
corilambul, antispastul, ionicul
muzical, vol. 1, p. 158).

Acei metri care sfirgeau pri
se numeau acatalectici, iar ¢
purtau numele de catalectici 2.

Mai existau i metri bitalectici (abundenti), numiti astfel pentru ci
aveau In componenti o si ai mult, §i metri brahicatalectici, din care

it tipar ritmic la grecii vechi nu era
uia repetat (dublat, triplat sau
tayl ritmice mai mari, denumite
icioarele (podiile) din care erau

celuiagi Aristides Quintilianus, in
: iambul, troheul, dactilul, anapestul,
onicul minor §i peonicul (vezi Ritmul

carora le lipseau o silabi din ultimul picior

lipsea un picior de doud silabe.

5. Prin reunirea mai o metri intr-un singur ritm, se obginea partea
de frazd denumiti colon 5, petarea colonilor didea strofa poetici.

* Aristides Quintilianu usica, Lib. 1, p. 34.

? Unul dintre acesti fitm este si Hephestion, filolog grec triind in secolul impi-

ratilor antonini (sec. 11—
ce cuprinde o diagrami
TPAMMA TQON ITOAQN =

-n.), autorul unui ,,manual de metrici® (Enchiridion de metris),
lesi a ritmurilor poetice eline (H®AISTION ErXEIPIA AIA-
agrama podiilor din manualul lui Hephestion).

* Din limba greaci veche, mirin = a impirgi (metrul fiind o unitate divizionar etalon).

4 In limba greaci, xota-Ayo = a sfirsi, a termina, a fini ; xataAnktode, A, O6v = in-
complet ; GkOTGANKTOG, 7, OV = acatalectic, a cirui ultimi dipodie este intreagi.

3 In limba greaci, x®iov = colon, parte a unei strofe.
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In acelasi sens gisim formulati notiunea si la Aristides Quintilianus
(sec. I—II en.), In cartea sa Despre muzici : ,,Timpul prim este indivizibil
si_foarte mic; de aceea, el se numeste §i signum (semn). Il numesc foarte
mic, aga cum se obisnuieste, fiindcd cel dintli poate fi perceput de simt ;
dar se numeste signum (semn), intruclt acest timp este indivizibil, dupi cum
si geometrii au numit semn ceea ce la ei este lipsitPde pirti. Insi acest «lipsit
de pirti» reprezinti o unitate. Cici e privit in gombird cam ca o silabi, in

cintare cam ca un sunet, sau ca un singur interval igcarea corpului cam
ca o singurd figuri“ 1,
O admirabild descriere a sensului antic pe avea timpul prim ne-a

c. IV—=V en.), care, In
rim este ceea ce nu se
ite diviziunea migcdrii, asa
ticd ; adicd ceva singular,
reprezentat prin silabd, 1n
migcarii corpului, care se

parvenit si de la poetul latin Martianus Capél
lucrarea sa De musica, afirmi: ,,Asadar, oim
imparte in pdr{i mai mici (atomi), nici nu
cum este punctul in geometrie, unitatea 1
care se reduce la insisi natura sa. In vor
modulatie, prin sunet, in gest, prin
numegte schem3“ 2,

In transcrierea moderni, hronos pr
loare mici, de optime, asa cum se poate o
(toate optimile constituind timpi prighi) :

=

noteaza obignuit printr-o va-
rva din fragmentul de mai jos

Imn inchinat lui Apollo
(sec. II l.en)

: —d 1
Vs — gu - &v ¢ -l pv Wy 8u - %6 - pv - gov
0 Pr———— - i - . 3 b
LN I 1 Il‘ 1 - §
®) R m—- s H |4
’ 3 -
KAz - vov, Dupl— /oo Ko TEP - ye-te OE  pudv.
Cit priveste valoar, mp a lui hronos protos, aceasta era aproxima-
tivd (relativd), depinzin mare misurd de caracterul §i expresia melodiei
antice.

. -

Labilitatea ritm tuit pe principiul lui hronos protos il situa la o
valoare estetici superioard succesiunilor de longae si brevis.

 Aristides Quintilianus — De musica, Lib. I, p. 32.
# Martiani Minei Felicis Capellae — De musica, Lib. IX. Marci Meibomii Notae. Amste-
lodami, Apud Ludovicum Elzevirium, p. 191.
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c) mdsuri dactilice

— dipodie dactiia 4 DI DD
— tripodie ’ J J') J}E J b : J b uh
— tetrapodie ,, J ‘h‘hé J‘ 'h ! ,h ,hil Jl D b

In conceptia elini deci, misura era cu to
intelege astdzi prin acest termen. Ea reprezent
structurd si cantitate.

Asa fiind, ne este clt se poate de evident ‘$¢nsul superior ce atribuiau
vechii greci misurii, considerind-o sinoni cuyritmul artistic viu, creator,
spre deosebire de ritmica moderni, unde este doar rolul de cadru al

ritmului muzical.
Dupi felul §i caracterul timpilor comp: ti, grecii categoriseau mdsurile

tceva declt ceea ce se
Ini ritmuri de o anumitd

in mdsuri (ritmuri) simple, compuse i, metabolice.

a) Constituite dintr-un singur pici
mdsurile simple erau forme ritmice exce
insugi timpul (In sensul lui antic), un

amb sau un troheu, dactil etc.),
ionale, rare, confundindu-se cu
al micd in ritm.

b) Mdasurile compuse omogen siderate la vechii greci cele alci-

elasi fel (de exemplu : iamb-+iamb
diferigi (de exemplu: iamb-tr
vestitele mdasuri (ritmuri) dobmiace, !

ritmica moderni, a ciror frumdse
mult apreciatd de elini.

Citeva exemple de rithﬂio iace :

R S W

iamb  + cretic tribrah  +  crefic

D) M,%g J L bl dh MY

dactil + cretic Q iamb  + molos iamb + dactil + peon

! 1n limba greacd, 86xmi0g, o, ov = oblic ; intortocheat.
? Existau inci alte 40 de forme ale ritmului dohmiac, in care principala caracteristici
era structura sa eterogend.

actil). Cele mai cunoscute erau insi
omparabile cu ritmurile asimetrice din
upd cum afirmd istoricii §i literatii, era
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Asadar, dupd cum afirmi Quintilian, ,oricare ritm are doui pirgi:
urcarea (elatio) si coborirea (positio). Urcarea este miscarea corpului in sus,
far coborfrea, miscarea [corpului] in jos a aceleiagi pirgi“.

Ansamblul migcirii corporale, adicd atit efortul cit §i relaxarea (arsis+
thesis), cuprindea ritmul intreg de o anumiti structuri (iamb, troheu, dac-
til etc.).

De remarcat cd atit migcarea de efort, cit si relaxare, actionau la
cei vechi fird ca si influenteze, din punct de re structural, ritmul

respectiv.
Maurice Emmanuel a sesizat foarte bine nta migcarilor arsis si

thesis In interpretarea ritmului antic, spunfin e acestea cd ,,...desenau
ochilor grupul unititilor elementare din care compunea fiecare ritm®.
In ritmurile alcituite din doui durate, d migcdri corporale (arsis

c 3
si thesis), diferengiate din punct de vedere a racterului, marcau fiecare
component al ritmului respectiv : N

|
spondeul [ ¢ | NJ_I

arsi hesis
piricul L ’h |
ars thesis

Arsis §i thesis puteau si fie egale ¢a durati — cum este cazul in exem-
plele de mai sus — dar puteau Mfi,si ihegale :
iambul M L__!__l
h th
trohe ! J L ____..I‘b
a th

Importanta lui arsis si t
din mai multe durate
migcdri corporale. In
componentele ritmuril
fel. De exemplu :

aparea §i mai evidenti in ritmurile alcituite
), care trebuia executate pe cadrul a doud
st CAz, arsis §i thesis grupau In misciri distincte
tive, fie ele dactilice, anapestice sau de alt

tilul JI ‘h b,

L’ ;L
a T

anapestul LJ) bl |i ]
a th



Cele trei feluri de raporturi dintre miscrile arsis-thesis s-au transmis si
ritmicii moderne dupd cum urmeazi :

— raportul simplu (1:1) sti la baza tuturor ritmurilor simetrice, In
care s-a scris cea mai mare parte a creatiei muzicale culte universale, fiind
destul de frecvent si in creatia populari de toate genurile ;

— raportul dublu (2:1) se intllnegte in ritmyFile de tipul giusto-silabic
ale creatiei folclorice.

— raportul hemiolic (3 :2) 1l gasim in rit
tipul aksak, ce constitule o caracteristici a m

asimetrice repezi, de
poarelor est-europene.

Cum actionau arsis si thesis asupra ritmmrilor antice ?

Elementele arsis si thesis aveau efect nuN\pumai asupra ritmurilor de
timpi compusi (picioarelor), ci si asupra formelor ritmice mai mari, cum
erau misurile antice. Acestea puteau fi si ifeluse intr-unul din cele trei
genurl stabilite mai fnainte : genul egal, blu si genul hemiolic.

In toate aceste cazuri, elementele t sis cuprindeau, fiecare, unul
sau mai mulg timpi ce compuneau mis espectivi, realizindu-se, pe o

suprafatd extinsd, acei arsis i thesis marijydupd cum putem observa din
tabelul ritmic de mai jos:
a) Genul egal (raportul 1:1 din sis g1 arsis) :
mdsuri tetice mdsuri antitetice

(incep cu tbesis (incep cu arsis)
haicd

VN AVIF
th a th

tambicd

IV Y

— ]

th th

rapodie dactilici

1 DM b Q;b ISR STy,

Q=
=

s

~

th a th
tetrapodie anapesticd

DI DML DA DI DDI DD DI byl

th a a th
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In concluzie, analizind chiar si numai ac
tura muzicii vechi grecesti, ne apar evide
cipale ale ritmului antic :

— poseda forme structurale variateh incépind cu ritmuri simple, alci-
tuite din valori egale, pini la ritmur%complexe, In care se 'mbinau
valori ritmice inegale, cu formule sincopdfe, ritmuri punctate §i ritmuri
asimetrice ;

e, citeva exemple din litera-
dtoarele caracteristici prin-

— 1Intregul desen ritmic impreu
vorbitd, fird si-si piardi individuali

el melodic se lega intim cu fraza
ed §l expresia proprie ;

— era de o libertate incomparabj
tiparele misurii moderne.

al mare declt ritmul constrins in

Contopindu-se cu melodia si te vorbit intr-un limbaj organic inche-

gat, ritmul vechilor greci a co ulp la ridicarea artei monodice a antichi-
tatii pe culmile expresiei sale.

»Ritmul in arta antici w principiu activ, esential, preponderent
— spune Maurice Emmanugh — constituind o preocupare de prim ordin a
muzicianului poet; el era nerigid, apt si sustini de minune fragilul,
dar pretiosul edificiu al monodiei modale®. !

&

1 Enciclopedia A. Lavignac, vol. 1, p. 470.
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